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Senyores 1 senyors academics i1 estimat publie:

IIm. President, Junta de Govern 1 membres de I'Academia de la Musica
Valenciana, apreciat public en general. Poques coses son més facils de fer
que agrair 1 més encara si es fa publicament. No puc deixar de comencar aixi. Amb
el meu agraiment a I'Academia, al seu president 'Exm. Sr. D. Roberto Loras, al
Vicepresident-Rector Ilm. Sr. D. Joaquin Gerico Trilla i també al Secretari General
I'llm. Sr. D. Amadeo Lloris, per la seua laudatio. s una responsabilitat formar part
d'este gran grup de musics valencians, academics a titol postum com el
mestre Don Joaquin Rodrigo, Don Ruperto Chapi, Don Salvador Espla i tants
altres musics il-lustres. També al seu President perpetu el mestre Salvador Giner,
el President d'Honor Bernardo Adam Ferrero i el fundador de I’Academia Juan

Martinez-Baguena Espin.

Creada en 2002 la RAMYV proposa, entre altres, la recuperacio de la memoria
historica de la musica valenciana, del nostre patrimoni musical 1 la difusio
nacional i internacional de la nostra musica. I és que eixe ha sigut quasi el meu

pensament unic des que vaig comencar la meua trajectoria professional.
INICIS PROFESSSIONALS

Fa molts anys, quan en tenia 18, m'impressiona un concert que vaig escoltar de la
Passio Segons Sant Mateu de Bach a la ciutat de Conca, dins de la Setmana de
Musica Religiosa. Em vaig quedar abstret per la sonoritat dels instruments antics,
per la bellesa d'una musica que semblava no estar escrita per un home. No vaig
ser conscient de la transcendencia d'eixa experiencia en la meua persona. En
primer lloc, per que em va obrir les portes a sonoritats no habituals per a mi, a
textures 1 contrastos que semblaven empastar perfectament amb les veus, amb
mstruments que semblaven perfectes per a la musica que s'estava interpretant. |
no sols aixo. Vaig escoltar eixe gran monument musical i reflexionava al mateix
temps sobre la nostra historia. Sobre per que la nostra musica del passat mai
s'escoltava. En un pais on tenim tan gran cultura, tan gran manifestacio

arquitectonica, literaria, poetica, pictorica... on estava la musica?’



IMPORTANCIA DE LA MUSICA A VALENCIA

I no és perque no en tinguem, pero pot ser que la historiografia sempre ens
ha menyspreat, exceptuant els treballs de grans investigadors valencians de temps
passats i sobretot el que hui en dia s'intenta des de la musicologia. La importancia
de la musica a Valencia no sols té els seus origens en les diverses manifestacions
conservades en consuetes, lligalls 1 altres arxius musicals com les anomenades
Epistoles Farcides, el document musical més antic que conserva la Catedral de
Valencia. També en la important petjada cultural que des de la fundacio del Regne
de Valencia, van deixar poetes i1 musics arabs, trobadors, joglars i cantaires, musics
1 teorics, que al llarg dels primers segles del mil-lenni van configurar els
fonaments del que seria el Segle d'Or de la musica i I'art en la Corona d’Arago.
En paraules de diversos musicolegs com Mari Carme Gomez Muntané i en concret
del valencia D. José Climent “El segle XV és un segle ple de documents musicals:
El Llibre de Memories publicat per Carreres Zacarés i el Libre d’Antiquitats publicat
per Sanchis Sivera ens recorden multiples fets en els quals la musica tenia una
intervencio considerable”. Important havia de ser la tradicio musical a Valencia ja
des d'abans del segle XV, tant en I'ambit religiés com en el profa perque, a meés
del desenvolupament de tradicions com els Misteris Assumpcionistes o altres
representacions paralitirgiques com el Cant de la Sibil-la, la musica va tindre un

protagonisme fonamental, manifest de la idiosincrasia valenciana.

Proposava el professor Higini Anglés, en Seripta Musicologica de 1975, un
estudi del Codex Musical de la Biblioteca Vaticana, Giulia XIII, on, segons ell,
podiem trobar repertori d'autors vinculats a la Corona d'Aragé. També estudiar els
antifonaris 1 missals de l'inventart de la Reina Maria de Castella (dona del
Magnanim) 1 els seus llibres de polifonia del segle XV 1 XVI. Eixa proposta entorn
de la musica del nostre Segle d'Or, tan ple de referencies musicals, s'ha vist
reflectida en diversos treballs discografics de Capella de Ministrers en els quals
s'ha procurat no sols mostrar la musica siné també el seu pertinent estudi inedit,
que amplia l'aportaci6 de la historiografia i la musicologia del nostre passat

musical.
JAUME |

El 9 d'octubre de 1238 Jaume I va entrar en la catedral de Valencia per a
celebrar amb accio de gracies a Santa Maria, la conquesta de la ciutat. La primera

manifestacio de la musica religiosa a la Valencia cristiana la trobariem en el 7e



Deum que es va canlar eixe dia pels cors eclesiaslics. Sense noticies exactes de
quina altra musica es va canlar eixe dia si que podem afirmar que dos anys
després, en 1240, el bisbe Ferrer de Pallarés va nomenar un xantre per a
l'ordenacié del culte. En el Liber Instrumentorum de 1414 es reuneixen els
privilegis reals de I'Església de Valencia. Alli podem veure una miniatura de
Domenec Crespi que il-lustra a Jaume 1 assistit pel bisbe de Valencia i els clergues
agenollats davant la Mare de Déu, oferint-1i la mesquita major de ciutat durant la
consagracio de la Catedral a Santa Maria. La devocié mariana ressona en cada
etapa de la conquesta de Valencia 1 aixi es posa també de manifest en els frescos
que apareixen en I'Altar Major de la Catedral amb dotze musics entorn de la Mare
de Déu. A més trobarem diverses referencies al cant en la Seu com le que
limitaven les practiques musicals de I'Ars Nova, decretades per Vidal de Blanes. La
musica religiosa que viatjaria amb la conquesta del Jaume I seria la que el Rei ja
hauria escoltat en el monestir benedicti de Ripoll o en la Catedral de Tortosa,
mmportant enclavament fronterer després de la seua reconquesta en 1148. Es
conserva d'aquest periode important polifonia del segle XIII de la Corona d'Arago
que ens ratifica que la seua practica va ser alli ben coneguda. Conductus i
polifonies a l'estil de Notre Dame o Laudes a Maria Santissima (que es cantaven
tots els dissabtes en les comunitats religioses de ciutat i arquebisbat de Valencia)
son part del repertori que circulava i s'escoltaria a Valencia. Els estudis de
Maricarmen Gomez Muntané han permés a Capella de Ministrers recuperar-ho en

part en el disc Ad honorem Virginis: musica religiosa en temps de Jaume 1.
AL ANDALUS

Pero ja abans de Jaume I i la conquesta de Valencia, trobem multitud de
referencies musicals. Endinsar-nos en el mon de la musica andalusina, o del
repertori de Xarq Al-Andalis en els Regnes de Taifes, des dels Amiris valencians,
els Almoravits 1 els Almohades, ens mostra tot un repertori de musica, poesia i
dansa plasmat en els precedents de l'escola cordovesa de Ziryab. Important 1
oblidada petjada cultural que van deixar poetes 1 musics arabs, trobadors, joglars,
ministrers i cantors, fins i tot teorics al llarg dels primers segles del passat

mil-lenni.
FINS AL SEGLE XV

Important havia de ser la tradicié musical a Valencia ja des d'abans del segle

XV, tant en 'ambit religios com en el profa perque, a més del desenvolupament de



tradicions 1 manifestacions religioses medievals es poden enquadrar en aquest
marc de musica religiosa: el de Sant Cristofol, el d'Adam i Eva o la Visitatio
Sepulchri. La butla Transiturus d'Urba IV en 1264 instava a celebrar la festa del
Corpus. Va comencar celebrant-se a les ciutats més importants de la Corona
d'Arago6 1 Valencia la va instaurar en 1355 amb gran vinculacio de musica de
caracter religios a la seua celebracio. Set cang¢ons anonimes escrites a Valencia
entre 1387 1 1392 servien perque cantors disfressats d'angels, al costat de
ministrers alts 1 baixos entonaren melodies de llaor a la Custodia, algunes d'elles
al so de velles cancons de trobadors, com aquella ab so de Cant d’auceylls de Peire
Rogier. A més d'aquestes adaptacions al religios de temes profans s'interpretava

en la processo del Corpus repertori litirgic, himnes, antifones o responsoris.
MISTERIS ASSUMPCIONISTES I CANT DE LA SIBIL-LLA

La Mare de Déu s'alca protagonista fonamental en els drames paraliturgics
en els quals la societat civil es fa particip de les celebracions religioses. En ple
segle XIII s'estableixen els fonaments per instaurar els Misteris Asumpcionistes
als centres litargics de I'Antiga Corona d'Arago. Des del Drama Litargic de
I'"Asumpeio de Santa Maria de L'Estany -el més antic que es coneix actualment-,
el Misteri d’Elx, o el Misteri de la Catedral de Valencia datat a principis del degle
XV. Un dels drames medievals valencians més particulars, recuperat per Capella
de Ministrers en 2012, va ser el Cant de la Sibil-la de la Seo de Valencia que,
representat la nit de Nadal, profetitzava el Judici Final incorporant estrofes

referents a la Verge en la seua versio més tardana.
SANT VICENT FERRER

Del segle XV podem destacar les referencies als llibres de misses de
Josquin en l'inventari del Castell de Sogorb, aixi com als diversos instruments de
musica i una altra documentacié poc estudiada encara en els nostres dies dels
diversos arxius i centres musicals de caracter religios vinculats a Valencia en les
albors del Renaixement. Dels vestigis musicals que tenim resulta particularment
interessant la Missa de Kernascléden, vinculada al context de Sant Vicent Ferrer.
Real o imaginaria, es tracta d'una ofrena simbolica feta a Santa Maria, a qui estaria
dedicada seguint I'exemple de la més celebre de les misses polifoniques de per
aquells dies, la Messe de Notre-Dame de Guillaume de Machaut. Un o tal vegada
diversos dels seus fragments es deuen al que fora organista de la capella real

d'Arago, Steve de Sort, mestre que va ser de Anthonet dels orguens, autor de la



musica per als entremesos de les festes de la coronacié de Ferran 1, al qual el seu

antecessor en el tron va cedir provisionalment a Benet X111 en vespres del Concili

de Perpinya de 1408.
ALFONS EL MAGNANIM

En aquestes albors del Renaixement mediterrani la capella musical del rei
Alfons el Magnanim es va conformar com una de les més importants en 'entorn
musical de les primeres decades del segle XV. Comptava ja en eixos anys amb
dihuit ministrers que tocaven diversos instruments. Eren “8 ministrers de corda, 3
sonadors d’arpa, 2 sonadors dels orguens, 4 ministrers de xirimies, un sonador de
rajola 1 Mossen Anthoni Sanc, mestre de la Capella del Senyor Rei”. El rei Alfons
va somiar sempre a convertir-se en un gran princep del Renaixement i el seu
somni es va fer realitat quan el febrer de 1443 va entrar triomfalment a Napols,
després d'haver conquistat un regne que legitimament li pertanyia. Ser un
princep del Renaixement requeria davant 1 sobretot de dues condicions
essencials: noblesa 1 riquesa, rapida a ser invertida en obra publica o en
arquitectura 1 art en general, en una labor de mecenatge destinada a perpetuar la
memoria del seu patrocinador. Aquest, si no era habil a conjugar les armes 1 les
lletres complint aixi l'ideal del cavaller renaixentista, almenys era o anhelava ser
un home culte segons el requeria la seua condicié. Envoltar-se d'escriptors 1
poetes va ser cosa habitual entre les classes altes dels segles XV 1 XVI, que
gaudien de les arts en un mon de luxe de gust exquisit. Alfons el Magnanim a
Napols va estar sempre envoltat d'una cort literaria, un costum que li venia
d'antany, perque ja en la seua joventut van formar part del seu seguici dos
escriptors d'excepcio: don Inigo Lopez de Mendoza, marqués de Santillana
(1398-1458), que va ser coper seu, 1 el gran poeta valencia Ausias March

(1400-1459), al qual va donar el carrec de falconer major.

En la seua capella musical, dirigida per professionals de primer rang, van
figurar compositors de la categoria de Pere Oriola o Joan Cornago, que a la seua
faceta de compositor de musica sacra unia la no menys valuosa de compositor de
sofisticades cancons de moda, seguint I'exemple d'alguns dels seus més destacats
contemporanis de l'escola francoflamenca. Un altre dels compositors destacats de
la cort del Magnanim va ser Bernard lecart, citat per Gaffurio com un dels clarissimi
musict 1 com a autor de la Missa De amor el tu dormi. Autor a més de Lamentacions,
versos, fragments de missa 1 un magnificat. Les seues obres es conserven en el

manuscrit Pixérécourt, en el codex 117 de Florencia i en Montecassino. Aquest



altim ha de portar obres sacres d'autors vinculats a la Corona d'Arag6 durant el
regnat d'Alfons V, moltes d'elles segurament de Cornago, d'Oriola o del flautista

Tomas Damiano, autor de I'himne Ave Maris Stella 1 del Gradual Christus Factus Est.
JERONIS I VIOLES

He de considerar també els centres monastics com a espais musicals. Només
el treball d'Alfonso de Vicente entorn dels Jeronims i en concret a Sant Jeroni de
Cotalba ens aporta una elaborada documentacio sobre la interpretacio polifonica
a tres veus de les lamentacions de Setmana Santa en territori valencia, prohibides
en 1483 1 alcada la seua prohibicio en 1486. Significatiu és també el que
s'identifique a Valencia amb el bressol d'una mena de viola d'arc especific de la
Corona d'Aragé. Fem referencia al treball d’lan Woodfield 7he early history of the
viol, en el qual basant-se en estudis iconografics estudia 'existencia d'un model de
viola d'arc utilitzat entre els anys 1485-1510 en la Corona d’Arago, la representacio
de la qual més antiga es troba a l'església de Sant Feliu de Xativa. També es poden
trobar altres mostres a l'església de Sant Esteban o en el Museu de Belles arts de
Valencia. Veiem que no son escassos els documents 1 fonts iconografiques que
detallen els instruments musicals usats en el periode al qual dediquem aquestes
linies. Arpes, violes, llatts, cornamuses, bombardes, trompes, flautes 1 un llarg
etcetera en el qual no falta I'orgue, apareixen documentats com a instruments que
tocaven els ministrers. Cal destacar els treballs fets recetment per Pablo Marquez

sobre la historia dels orgues a Valencia des del segle XV.

Aixi mateix molts instruments apareixen representats, per regla general, en
mans d'angels sonadors en més de dos centenars de taules gotiques que enriquien
1 algunes continuen enriquint els altars de les principals catedrals, esglésies,
capelles 1 monestirs del regne de Valencia. No obstant aixo i els treballs del
professor Jordi Ballester, aquesta rica informaci6 contrasta amb la falta d’estudis
organologics, com també sobre els tractals leorics musicals o fins 1 tot documents
que proporcionen una base solida a partir de la qual poder abordar I'espinosa
questio de com interpretar una musica en la qual el paper reservat als instruments

es presumeix important.
SEGLE XVI

Tot aixo ens dona una idea de la riquesa musical existent a Valencia durant

el segle XV, la qual es mantindria al llarg del segle XVI veient-se reflectida en



nuclis com ara la Catedral, la capella del Duc de Calabria i altres centres musicals
de l'epoca. Més encara sumant la importancia dels teorics valencians com Guillem
Despuig amb el seu Ars Musicorum o la del famoés Johannes Tinctoris, polifacetic
pedagog i compositor, cantant i instrumentista, considerat com un dels teorics
musicals més importants de la seua epoca. Tinctoris va tindre una primerenca
educacio musical 1 va cursar, a més, estudis universitaris en dret civil 1 canonic.
Johannes Tinctoris representa no sols un referent en la practica musical, siné un
centelleig del naixent humanisme de |'Europa Renaixentista 1 per la seua
vinculacio un punt de trobada entre els territoris que conformaven la Corona
d'Arago dels segles XV 1 XVI, des de Napols fins als Paisos Baixos passant per

Franca.

En la cort del Duc de Calabria la musica va estar també present en quasi
tots els esdeveniments cortesans, aixi com la poesia i el teatre. Juan Timoneda deia
que “No habia en Espana quien tantos y tan buenos musicos tuviera como el
Duque” y el Pare Sigtuenza ens la descriu de la manera segtient “assi junto la
mejor capilla de musicos, ansi de vozes naturales, como de todo género de
instrumentos, que huvo en Espana ni la ha avido después aca tan buena, en
numero, abilidades y vozes, porque se junto alli cuanto bueno se hallaba en estos
reynos y todos yvan a servirle con mucho gusto”. Entre els anys 1550 1 1552 la
capella estava formada per nou ministrers, sis trompetes, vint-i-quatre cantors, un
organista 1 el mateix Cepa com a mestre. D'estos dos mestres de capella, Pastrana i
Cepa, aixi com d'altres autors com Ginés Pérez, Carceres..., trobem obres en el
Canconer de Gandia, conservat en l'actualitat a la Biblioteca de Catalunya, ciutat a
la que tants estudis musicals ha dedicat el professor Ferran Escriva Llorca. No
hauriem d’oblidar tampoc al nostre gran Lluis de Mila i el seu llibre de vihuela ni
el Canconer del Duc de Calabria (Upsala) on trobem també repertori profa i
religios. També 1 vinculat a aquesta cort, les ensalades de Mateo Flecha i Bertomeu

N
Carceres.

La riquesa de la musica valenciana en el segle XV 1 la seua projeccio en el
XVI és més que evident. La seua singularitat 1 difusio internacional plausible. Per
a acostar-nos al seu coneixement es requereix de I'estudi de la mateixa en els llocs
en els quals va tindre influencia artistica la Corona d'Arago. No es conserva quasi
cap partitura de musica d'aquesta epoca a la Comunitat Valenciana, per aixo, per a
entendre 1 conéixer aquest patrimoni cal reconéixer la seua internacionalitzacio,
com ho va ser la de la nostra Corona d'Arago6. Saber que la musica a Valencia en el

nostre Segle d'Or és la d'Avinyo, amb el Papa Lluna; la de Napols, amb Alfons el



Magnanim; la de la capella papal al Vatica, a I'entorn dels Borja; o la dels mestres
de Flandes, els qui tant van influir en I'esdevenir musical d'aquests anys a Europa.
El necessari estudi des d'aquesta perspectiva ens portara a entendre que la
grandesa del nostre Segle d'Or esta en la influencia i1 el poder d'atraccio reciproc
de l'art de la corona aragonesa amb el seu entorn territorial, sobretot el marcat pel
triangle geografic que conforma Flandes, Roma i Napols amb la ciutat de Valencia.
Tota aquesta riquesa del passat obri les portes a un esplendords barroc, encara per
estudiar 1 mostrar al public, on figures com Comes o Cabanilles brillen malgrat la
falta d'interés de les nostres institucions publiques per la seua projeccié nacional

1 iInternacional.

REFLEXIONS

Sempre he estat a punt de fer el que porte fent ja molts anys: donar amb la
musica el millor que em siga possible, intentant fer un moéon un poc millor.
Conéixer tol aquest passal m'obliga com a music a difondre'l. A compartir el meu
coneixement. A mostrar al pablic tota la nostra riquesa manifestada en tot aquest
aspecte musical, pero també en la nostra musica tradicional, a la qual tant de
respecte 1 tant d'interés li he posat en els ultims anys. La separacio entre la musica
culta 1 la musica tradicional la marca una fragil linia, tal vegada només

determinada per l'escriptura.

Un llibre que sempre he portat damunt és 'fistetica Musical des de
['Antiguitat fins al segle XX, d'Enrico Fubini. I és que sempre m'ha fet reflexionar
sobre el fet musical i aquell punt d'inflexio entre els musics teorics 1 els practics,
quan es deia, 1 no ve de fa pocs anys, que els musics eren aquells que
veritablement saben el que fan, pero com ja deia Guido d’Arezzo ara fa mil anys:
“Hi ha una gran distancia entre els musics i els interprets. Aquests només canten,
mentre aquells comprenen del que es compon la musica. Perque qui fa el que no

entén es comporta com un irracional”.

Pero hui la formacio musical és excelsa. Ja fa temps que els musics no sols
toquen l'instrument i fa temps que s'endinsen en la historia 1 la filosofia de la

musica. Fa temps també que deixarem de ser un pais aillat dels corrents



internacionals i emprenguérem camins cap a la cultura, considerada de manera
plural i directament vinculada al pensament i la llibertat de 1l'ésser huma. Fa

temps que el pensament i la reflexi6 formen part de la nostra essencia.

Recorde perfectament la meua primera actuacio. Erem cinc amics
il-lusionats a fer musica i vam oferir el nostre primer concert (millor diria
amenitzacio musical) el novembre de 1987 en un local historic del centre de
Valencia. A canvi d'un menjar. Vist des de la distancia m'admire de la valentia que
vam tindre per a endinsar-nos en el mon de la musica del passat. La nostra
formacio classica de conservatori, unida a uns pocs cursos de musica historica, no
era la millor garantia per a afrontar aquesta musica. Pero que podiem fer. La
joventut carregada de gosadia (i fins 1 tot d'innocencia) ens va permetre obrir
aquesta capsa de Pandora que amb el temps ha sigut exigent amb cadascun dels
quals participem en aquest projecte de Capella de Ministrers. Almenys amb mi
molt. La necessitat de saber 1 aprendre va arribar de la ma de les primeres notes
del Veracini o del Buxtehude d'eixe primer concert. Els tentacles d'eixa necessitat
s’han reflexat en els quasi quaranta anys de trajectoria professional 1 han exercit

gran influencia sobre cada decisio i1 cada projecte que he dut a terme.
PERCEPCIONS

Em detine entorn de les sensacions que percep en les actuacions en directe
1 en els processos artistics. Irrepetibles. Plens cadascun d'una especie de magia
inefable 1 incontrolable. Subjectes a elements externs, a interrelacions personals, a
condicions atmosferiques, al public, al repertori o a I'espai arquitectonic. Tant siga
dirigint, tocant a sol, en trio o amb una orquestra. Veig la diversitat 1 quantitat de
musica que he interpretat. D'algunes em sent molt satisfet i evidentment d'altres
musiques menys. A vegades pense que és més una sensacio personal que un fet
objectiu. Em continue fixant més en com ho hauria gravat o tocat que en el que en
essencia em transmet el que escolte 1 la meua exigencia no cessa fins i tot amb el
que ja irremeiablement vaig fer. I em recorda a Ramon Andrés quan diu en el seu
llibre sobre Josquin que “inconformes deseamos que la realidad ofrezca mas. No
aprendemos, por eso se lo exigimos. Es una de las causas de la infelicidad. Pese a
ello, en el terreno de la creacion, el descontento del artista es un incentivo, o por
mejor decir: es su semilla”. Una de les caracteristiques de la Capella de Ministrers
és, de fet, I'incentiu artistic, la cuidada presentacio dels seus treballs, tant siga en
I'escenari com en disc o en el joc d'aliances amb altres arts 1 ciencies que ajuda a

difondre hui unes obres escrites per a la mentalitat 1 1'as del segle XIII, del XV o



del XVIII: El passat 1 el seu necessari coneixement estimula 1 et porta a la
necessitat de cuidar tots els detalls. Els origens de cada poble posen 'empremta

en la seua identitat 1 marquen el seu futur. Sempre des del coneixement.

M'agrada que l'espectador puga accedir a una part del seu patrimoni, pero
no sols des d'un procés historiografic, o fins i tot arqueologic. Si la intencio és
generar emocions i no alcar simplement acta, hem de recorrer a una necessaria
creativital, pero sense confondre-la amb I'espectacle gratuit. Mai deixarem passar
una oportunitat de motivar el sisé sentit que envolta la musica historica:
I'intel-lecte. 1 per a aixo hi ha moltes eines per a aconseguir-ho. Des del
coneixement entendre la musica i les seues intencions. Des d'eixa perspectiva
accedisc al retrat monografic des de la literatura, la pintura o l'arquitectura, 1
I'argument no em preocupa més que la manera de presentar-lo. Existeix en el meu
ofici una pregunta eterna, que ronda la meua autobiografia de principi a fi: Fins a
quin punt interpretar, especialment en el cas de la musica antiga, no és
reinterpretar o fins 1 tot, inventar? Fins a quin punt en un concert o en un disc
escoltem la musica que escoltava en el segle XV la cort d'Alfons el Magnanim o la
que ballaven els pelegrins a Montserrat I'any 1400? Pero per a aixo cal plantejar-se
una altra questio i és fins a quin punt ens interessaria eixe “so original”, la musica

que escoltava la gent del segle XII1.
IMPACTE

Viatgem a l'edat mitjana. Quina seria la sensacio d'un pelegri medieval en
enlrar en una catedral gotica 1 escoltar eixos primers cants polifonics? Segur que
no eren només sensacions auditives. Més bé percebria un camul 1 infinitat de
sinestesies 1 sensacions corporals. No perdre eixe impacte és el meu compromis
com a interpret amb la reinterpretacio de la musica del passat, del que coneixem
com a musica antiga, aquella musica que sobretot era funcional, aquella que era

més artesania que art.

El music, l'interpret de musica antiga, es fa continuament aquestes
preguntes. De fet, som molt conscients que la recuperacio del so és impossible. Tot
el que fem son aproximacions o especulacions. Pensem que codificar el so sempre
ha sigut un repte per a l'ésser huma, des de l'antiguitat fins als nostres dies.
Després de codificat ho tractem de comprendre des de la partitura, reconstruir-ho
en el seu entorn i1 entendre el que podrien significar intencions en forma de

notacio, després fer so eixa grafia, en acabant reinterpretar-la. Com més arrere



anem en el temps l'aportacio de l'interpret sempre és major, evidentment perque
hi ha menys informacié en la partitura. Llavors em sent, més que novel-lista o
historiador, el traductor d'una obra classica a qui sovint el seu ofici I'obliga a ser, a

més, adaptador textual per al lector actual.

Soc ara com l'au Fenix. Sempre renaixer 1 morir, la qual cosa em porta a un
estat continu de metamorfosi en el qual no puc deixar la passio. I aquesta, entesa
com el plaer que és un tot, el plaer que, de fet, prové de la creacié artistica, el
moment concupiscent que genera el plaer de fer concerts i que ens porta a un
canvi continu. Continuaré entregant el meu treball cap al public. A la gent
sensible. Fet i fet la nostra vida transcorre en un escenari, que seria sense ells,
sense eixe public que assumeix ja a Capella de Ministrers en la seua vital

normalitat.

Des de l'experiencia adquirida 1 des de l'adequada preparacio academica
justifique tots els meus intents per aproximar el repertori del passat als nostres
contemporanis usant la necessaria creativitat i imaginacio i amb la implicacio 1
passio inherents a la meua personalitat com a interpret. Tot el que he fet per a
sorprendre i impactar, per a no enllosar eixa capacitat d'atraccioé que la musica no
ha de perdre en el moment d’interpretar-se o per a recarregar d'intencions
interpretatives a I'obra musical, ha sigut positiu, vist el resultat artistic dels meus

anys de trajectoria.

La musica ha ocupat un paper molt important en la trajectoria i en l'obra de
molts dels nostres artistes i poetes, classics 1 contemporanis. I és que Sant Tomas
d'Aquino ja va dir que la musica és la més noble de les ciencies humanes i ocupa
el primer lloc entre les arts liberals. Sense dubte no cal rebuscar en la historia
oriental 1 occidental quan Plato, el gran filosof gree, deia que la musica és un art
educatiu per excel-lencia, s'insereix en l'anima 1 la forma en la virtut. Des dels
antics classics, 'edat antiga 1 mitjana, I'edat moderna o contemporania, no hi ha
dubte de la importancia i influencia que la musica té en 'ésser huma. Per aixo cal
I'ensenyament musical en totes les etapes del creixement, apropar la musica als
xiquets en I'escola 1 mostrar-los la riquesa de la diversitat que té la musica en totes

les seues vessants, la tradicional, la culta, la popular.

Conéixer ¢és estimar i ¢s una gran lasca la que fan tots els que es dediquen a
I'ensenyament en escoles o conservatoris. Perque la musica de vegades és

entreteniment, pero sempre ¢és cultura i com deia Federico Garcia Lorca en



inaugurar la biblioteca del seu poble fa ara vuitanta anys per a reivindicar el paper
fonamental de la cultura en la vida de les persones: “No sols de pa viu I'home. Jo,
si tinguera fam 1 estiguera desvalgut al carrer no demanaria un pa; sin6 que
demanaria mig pa i un llibre. I jo ataque des d'aci violentament als quals solament
parlen de reivindicacions economiques sense nomenar mai les reivindicacions
culturals que és el que els pobles demanen a crits. Bé esta que tots els homes
mengen, pero que tots els homes sapien. Que gaudisquen tots els fruits de
I'esperit huma perque el contrari és convertir-los en maquines al servei de 1'Estat,
és converlir-los en esclaus d'una terrible organitzacié social”. Jo demanaria mig

pa, un llibre i musica.

Vull agrair a l'estimat amic Robert Cases que hui m’acompanya
musicalment i també agrair a tots els meus col-laboradors, des de la Fundacio
Cultural CdM, Licanus o I'Associaciéo Cultural Comes fins a tots els musics,
gestors, musicolegs, academics, investigadors, familia 1 tantes persones que han fet

possible que hui siga qui soc.

~ N .
Gracies.
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